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SUBIECT S1 COMPOZITIE

PRIVIRE ASUPRA ARTEI

. - . w s .
Pictura narativa si actiune

Majofitetea operelor, defarta au up scop, Admirarea lor este mai mult decét o placere
estetiCa = 0 JPera o artd arelun Mesaj de’transmis. In societatile slab alfabetizate,

arta infatiseaza scene religioase. In arta occidentala, pictura istorica — episoade din
istorie sau scene biblice — era considerata cea mai importanta forma de pictura narativa,
urmata de miturile clasice. Academiile de arta considerau scenele cotidiene inferioare.

< Diptic si triptic Unele retaaluri de dimensiuni
mai mici au forma de diptic (1), cu doud panouri
prinse cu balamale, ca o carte. Un triptic (2) are
un panou central si doud aripi, voleti. Un poliptic
este o forma de retablu mai elaboratd, cu mai
multe panouri

Istorie

o legatura.

u geseorn

Tru DISErici

S 2
e

« Altar crestin

Dlu caracteristic

rea timpurie;
si lisus se

retablului,

Picturile istorice, de ohicei
de mari dimensiuni (1),
innobilau trecutul ca s
creeze scene inaltatoare
si modele de moralitate
relevante pentru privitori,
Cu arhitectura si motive
clasice (2), gesturi drama-
tice de curaj (3) si chipuri
nobile (4) care subliniaza
natura sericasa a lucrarii,
pictura uriasa a lui David
masoard 323x424 cm

- Fetis african Sculptura
traditionala afric
destinata ritualuril
gioase. Acest exe
folosit ca s faca legatura
intre vil si marti, Vas congolez

—_— - : : —_—
A A Formal si clasic David s-a specializat in picturi
istorice care asemanau republica romand anticad

cu noua Republicd Francezd. Lictori aducdndu-i Jui = i pentru spirite din tinutu!
Brutus cadavrele fiilor 5&i, Jacques-Louis David, 1789 marfifor, sfarsitul secalului XIX

Gen Mit

Picturile inspirate de mituri
clasice au dimensiuni mari (1),
pentru ¢a erau comandate
pentru palate. S
Metamorfozele
In carte este varba
farmarea unui zeu intr-o alta
fiinta, pentru a saduce. Mudurile
feminine (2) sunt numeroase,
la fel ca zeii deghizati in
animale (3) si micii Cupidoni
(mesageri al dragostei) (4)

Spre decsebire de picturile istorice
si religioase uriase, picturile de

gen (scene din viata cotidiana)

sunt mici (1), din cauza subiectelor
destul de insignifiante si a faptului
ca erau mai degraba asezate in case
modeste decat in biserici sau palate,
Perscnajele sunt tarani si burghezi (2)
bucurandu-se de activitati de timp
liber {3), cum ar fi bautul, flirtul sau
jocurile de noroc. Scenele de gen

au adesea un mesa] moralizator.

picturd italieneasca manieristd, Zeus

mai-marele 2eilor antici greci, s-a deghizat
cu viclenie intr-0 leb8da ca s& seducs

o nimfa. Leda si labada, Jacopo Pontorma,
cca 1612-1513

¥ A Scena la lumina lumanarii Picturile de gen infatisau deseori
interioare si obiecte cu ncarcturd simbolica. Aceasts forma de arta
a apanut in Olanda secolului XVII. Joc de table, Judith Leyster, cca 1630



Alcatuirea une
Cand o pietdra==oune

sa dea lucrarii 0 ,,curgere’

scene narative

Modificari ale proportiei

condus catre fiecare din elementele principale ale povestii
prin intermediul diverselor mijloace vizuale — forme, elements
de legatura, contraste de proportie si utl

Echilibru

Toate componente

\ Diagonale O plimbare pe
una din strazile principale din Oslo
ransforma, in aceasta pictura

G 51 par
direct catre
or cadaverice

diagonalele

puternice ale co Silueta
solitard care se indreaptd in directis
opusd ampl sentimentul de
coSmar si Seard pe strada
), 1892

| ajuta
matice

dentifica

care nu it
sunt la f

un rol ar

pentru

tuturor a i
unificata si fin o S
perspectivei « n___agg

Deplasar

Scena de virtute lata o s¢
populara Tn secolul XVII, in care

jele pe grupuri.
Scipio poate fi recunoscut dupa
tronul si corozna sa (1), iar gestului
sdu nobil fata de femeia Tn albastry

| se raspunde prin plecdciunea logod-
nicului {2). Soldatii din dreapta (3)
simbolizeaza un razboi. Generozitatea
ipig, Micolas Poussin, 1640
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PEIS‘aj
T artaasiehtalar’in sper"al ghingez gista are o istorie indelungata. Pictura de peisaj incadrare
occidentala 151 afe radacinile in Rendstere, tand picturile religioase aveau mai degraba un fundal realist
decéat unul aurit. De-a Iurﬁgui timpului, personajele s-au micsorat, iar peisajul s-a extins si a devenit

o tema In sine. Cam in aceeasi epoca, oamenii si-au dat seama ca o imagine comunica foarte multe
elemente, de exemplu o anumita atmosfera si poezie. Peisajul s-a supus si el acestei teorii.

Format

In timp ce portre
dreptunghi vert
unul lat,

spectivel,

u cer,

53 sublinieze ndltimea
ori ¢a sa realizeze un
rtistul poate sa foloseasca

1ic — un dreptunghi foarte
a 0 lucrare foarte lata

Fnrrnat panoramic Artistul 2 ales un format de doud
3 mal lat decat indltimea. Dimensiunea

74 un impact puternic. Farmatul este

ru reprezentarea zeului roman al marii care
valurile sub forma unor cai albi. Cail lui Neptun,
Walter Crane, 1892, BE=215 cm

* Format peisaj
Formatul fat a fost folosit
cu succes in acest tablou
cu arizontul plasat agreabil
la doud treimi de marginea
panzei. Aceeasi scena pictatd
pe un format vertical ar fi
creat un conflict neplacut
pentru captarea atentiel intre
cer si pamant. Peisaj clasic,
Gaspard Dughet, cca 1650

SUBIECT SI COMPOZITIE

copaci 11l atrage
21, Greutatea

o = i hrata de silue-
= ul din planul
= 2 51 Ingerul,
‘:i L
o
o
» Adancime Deschlder'e
E Crearea unei senzatii de adancime este esentiala in peisa- Artistii nu dore rtotde 3
o gistica traditionala: artistul vrea ca spectatorul sa priveasca sa incadreze o 3
= din prim-plan catre planul de mijloc si apoi ¢catre fundal. in lucrarile lor, Pi
% Patecile sau raurile sunt un ,drum” potrivit catre punctul laturile desc

focal al unei lucrari, la fel ca figurile urmane si animalele spatiul d =

distribuite strategic pe panza, ca si cand privirea ar sari panzei, larc

din piatrd-n piatra, pentru a ajunge la punctul focal. picturale cru

imaginatie d ca este

Punct de fuga Raul si curcubeul din tabloul lui Constable Tti conduc
privirea ctre punctul de fug — catedrala. Réul are o importanta aparte datorits
modului T care Constable scoate in evidenta ap mina de pe campu
din spate, permitand privitorului sa se  plimbe” fnainte si inapoi prin pict
(atedrala din Salishury privits de pe cdmpie, John Constable, 1831

vorba de n
ai crede la prima vedere

Imagine completa Pictorii chinezi
doreau sa ofere un peisal vast, férd
limite, cu mai multe perspective - . - 2 : - - ,
opusul perspectivei unice, fixe, a privi- Extindere a orizontului Cerului vast de deasupra | se potriveste Jeisajul orizontal
torului oceidental. Vedere de pe munte, in aparentd fara limite. Artistul a Laptatalentla prin altemarea zonelor de lumind —
dinastia Ming, 1368—1644 A il te dP nare, castelul si apa — cu paduri infunecate, oplindite cu subtilitate
- le unwi castel sibiserica, Jacob van Ruisdael, cca 1665-1670




Natura statica

Avafita)dhngtestt s1atioe i
¢a artistul are '

Pictorii pot m
statice. Ei pot
cand compozit

Traseu vizual
Ménerul cutitului
se afld in afe
miesel §i pare
din cadru, indreptat

onat acolo
de ,sdgeatd”
Caran

Aliniere
Fundalul intunecat
adauga un aer de
mistar acestel picturi

si 0 dimensiune

Forme le

gate
ca e

nu mMal seamana

Abstractie geometrica
Blocuri colorate dreptunghiulare

ca, daca reduc

C

cu originalul. Pi
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o imagine la & de asocier Frel
cu lumea naturala o au stilizat elemen

Abstracta in tot
Minimalism Eva Hesse
credea ca formele geo G
fundamentale, cum ar fi cubi
provoacs privitorulul emoti
specifice. Accession i,
Eva Hesse, cca 1960

Licariri
trecatoare




Perspectiva si punct de vedere

Perspectiva este un aspect fundamental pentru artistii care doresc sa redea o impresie a spatiului
si a adancimii. Anumite aspecte ale perspectivei se pot rezolva matematic, dar multi artisti

ajung la un rezultat similar prin intermediul intuitiei. Punctul de vedere - pozitia din care atat
artistul, cat si privitorul se uita la o lucrare - are un cuvant de spus in ce priveste perspectiva.

lluzia realitatii

Incepand din Renastere, majoritatea pictorilor occidentali au dorit sa lucreze lucru care functioneaza ca un cod vizual al adancimii. Artistii exploateaza
ca si cum imaginea pe care o pictau pe o suprafata plata era tridimensionala - la maximum astfel de unelte vizuale si le folosesc pentru a reprezenta
cu adancime, dar si largime, la fel ca lumea reala. Exista multe modalitati de lumea reala. Totusi, multi dintre ei, de la vechii egipteni pana la pictorii

a crea aceasta iluzie, cum ar fi s micsorezi un obiect plasdndu-l mai departe, moderni, nu au manife es pentru lucrari tridimensionale.

Planuri ale unei lucrari Suprapunere
Cand pictarli vorbesc despre plan, se referd la suprafata :
plana a imaginii, ca si cand ar fi un geam de sticla. Artistii
pot sd accentueze caracterul plan cu un desen decorativ

Suprapunerea personajelor sau a altor
elamente din compozitie este o modalitate
simplad prin care artistii confera adancime
imagini. Privitorul citeste acest lucru
rezentare a ce se intdmpla in lumea
—un lucru in spatele altuia inseamna
Cu cat un lucru este mai departe,

sau pot crea iluzia de adéncime strapungénd vizual
panoul de sticld, ca o fereastra care-ti permite s3 vezi
peiszjul de dincolo de ea.

()

PERSPECTIVA S1 PUNCT DE VEDERE

PRIVIRE ASUPRA ARTEI

< A Zone ale unei imagini Pentru a-i conferi adancime, aceastd scend
a fost compusz din trei zone: prim-planul (1), unde are loc cea mai mare
parte a actiunii, planul din mijloc (2), unde se afld barcile, si fundalul (3
dincolo de apeduct. Gdsirea lui Moise, Nicolas Poussin, 1638

Perspectiva aeriana Perspectiva liniara
MNurmita si perspectiva atmosterica, perspectiva aeriana imita efectul natura e
al luminii care face lucrurile aflate la distanta sa paréd mai difuze si mai :
albastre decat cele din prim-plan. De asemenea, lucrurile par mal aproape,
daca sunt reprezentate clar, si mai indepartate, daca sunt in ceatd. Artistii
din Renastere accentuau adesea efectele luminii asupra distantei, pictand
prim-planul in verde, planul de mijloc Tn maro si fundalul in albastru. Ulterior,
artistii au avut tendinta sa atenueze diferenta dintre aceste zone.

e —

< A Apropiere

£ : Marginile drumului
"%u ._} par s3 se intdlneascs in
P, I punctul de fuga (1). Mica

silueta calare Tti atrage
atentia asupra tabloului
conducandu-ti privirea
de-a lungul drumului

A Peisaj chinezesc
Detaliul din prim-plan
este bine conturat

§i intunecat, c&ta vreme
conturul sténcaos din fundal

cca 1820

Daca privesti un drum drept, marginile acestuia par sa
convearga la orizont. Intr-un final, par sa se intdlineasca

devin albastre n plan este neclar. Planul din intr-un punct numit punct de fuga. Stii cd marginile
din mijloc si mai difuze mijloc umple distanta drumului nu se intélnesc, de fapt, dar interpretezi acest
'Jqﬂ_fUﬂElal-;E'-'SaE-'-" dintre cele doua. Salcii lueru ca un semn de distanta. Ca sa redea spatiul, artistii
igsengebirge, Caspar S munti In degartare, z 1= 3 _— vai
L ? B ! exploateaza aceasta lege matematica a perspectivel
David Friedrich, i Ma Yuan, dinastia Song 3 - g 3

(960-1279) liniare, numita si perspectiva a punctului de vedere unic
: sau perspectivé a unui punct unic.

18101811

Calga Plopifor, David Cox,

cu atat pare mai mic.

< A Straturi
Suprapunerea
cailor si caldretitor
Creeazd o senzatie
de spatiu care
se intinde spre
fundal. Cursa,

Edgar Degas,

cea 1876-1887

RACURSI

este infatisat mai mic
pentru a crea iluzia depér-
emplu extram de perspectivd
it adesea In reprezentarea
pasturi care-i reduc lungimea
2 unile mai apropiate par mai mari
decat cele mai indepartate.

¥ Maestru al racursiului In aceastd pictura
sta, trupul lul Hristcs arata foarte

ar picicarela par mult mai mari decat
capul. Tocmai fusese descoperita perspectiva,
iar racursiul trebuie sa fi fost destul de Tnspai-
mantator pentru privitorii de atunci, Hristos mort
Andrea Mantegna, sfarsitul secalului XV




Punct de vedere

te supui deciziei curatorului galeriei in legatura cu inaltimea la care a expus-o.
De fapt, artistul stabileste ce punct de vedere sa foloseasca inainte sa

o imagine d rivesti o pictura cu inceapa. Din Renastere si pana in secolul XX, cand multe reguli privind
tuse mai am ivest a fost probabil  redarea adancimii au fost incalcate, majoritatea artistilor adoptau un singur
gandita pentru in palat sau o casa —, deci trebuie S8  punct de vedere. Stateau in acelasi loc si pictau ce vedeau din locul respectiv.

Portrete
' DEFORMARE SPATIALA

Deformarea perspectivei sau addugarea a doud

sau mal multe perspective este suparatoare, crelerul
neputénd urmari conventiile vizuale folosite uzual
pentru & face lucrurile SE |:cr2| reale. Paul Klee sg |paca
Cu perspectiva cu 0 Spc itate copilareasca, de
Chirico schimba rch. ile ca s& te tulbure si 83 te facs
& simti ¢4 visezi. Cézanne modific perspectiva ca

s& imite modul Tn care privesti obiectele in viata reald
plimbandu-se de colo-colo si privindu-le Tn consecinta,

Perspectwa neuhlsnuna De

hinele din prim-plan.
de Chirico, 1925

< < Privind in jos Privindu-se
pe sine de sus si aducandu-gi fata

in |:|r.IT-- ulan pictorul ewe:. onist
ubhi

s-ar afla pe pam
de vedere In cadru

format lipsa de Tnaltimi a tarii lor Tntr-un
|:E sagisticii. Aici art': ul a adoptat

rului, A delim

A Orizont jos Olandezii au

niaj, creand o traditie na

o

™
i1
w
=]
7]

" O
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PRIVIRE ASUPRA ARTEI m

Lumina siumbra

La fel ca perspectiva, lumina este un instrument pe care artistii il folosesc ca sa confere picturilor
un aer realist. Jocul de lumini face obiectele sa para tridimensionale, chiar si pe o panza plata,
bidimensionala. Acestea sunt mai difuze acolo unde cade lumina si mai intunecate in umbra.
Interpretarea culorii in termeni de alb si negru se numeste , ton”.

. . e s
Directie a luminii
Primul lucru cand ne referim la felul in care un artist foloseste lumina este ucrarile din s dint-un alt unghi, ca sa creeze contraste tonale.

sursa acesteia. Cea mai usoara modalitate de a afla este sé privim directia in Cu ochii mijiti, ve a mai usor unde sunt principalele zone de lumina

care cad umbrele si accentele. Aceasta te ajuta sa-{i dai seama cét de sus sau  si de intuneric. Uneori o pictura este luminata din mai multe urghiuri. Soarele
cat de jos se afla sursa de lumina si de unde provine ea. Indiferent de directia
luminii, artistii interesati de descrierea realista au tendinta sa-si lumineze

umina. Intro scena de interior lumina poate cadea
szu artistul poate folosi lumina artificiald, constanta si controlabila.

Lumina din fata Lumina din spate

Lumina din spate, foarte efi

N
=

enta
peisajelor, face orizontul s& straluceasca

si iti atrage privirea catre el. Siluetele sau
cate

abiectele luminate din spate par intune
si neclare, dar au o aura de lumina in jur

ca n cazul luminii din fata, su
mina se indreapta rar direct ¢
arece totul ar fi in umbra

atre

Cand cade direct din fata,

|lumina subliniaza actiunea

din prim-planu rii. Albeste
oameni si obie arunca
umbre in spatele lor. Nu poti
vedea umbrele. In cazul picturilor
luminate din fata, e mai intalnit
obiceiul de & denatura lumina

dintr-o parte sau alta, creand
umbre vizibile care contribuie
la definirea formelor si siluetelor

Strélucire
solara Aici
soarele se afla
aproape de
inia orizontului,
aruncand umbre
lungi spre privitor,
Part fa mare,
Claude Lorrain
1639

Lumina care cade Aici lumina
cade din partea central-stangd a pénzei,
Jane nunchi
ata miloasa printr-o
culoare puternica, difuza, pe fundalul
mai intunecat, si scoate in evi '+

Lumina laterala

Lumina din stdnga sau din dreapta functioneaza bine in cazul
partretelor si naturilor statice, decarece creeazd o distributie
egald de lumind st umbra. Artistul poate infatisa toata gama
de tonuri a subiectului, ceea ce contribuie la definirea formelor

mina externa, pentru
s spre exterior, creand

te
zligioase, in care lumina
acre simbolizeaza puter supranaturale

relor, lumina poate veni pe fereastrd, uneori desenata in tabloy,
sau poate fi artificiald - luméanare, lanterna sau bec.

Gama de nuante
Umbrele indreapts atentia
cétre partea din dreapta
s, pe diagonald, scoténd
elief, Naturd

Lumina realista ( 4 Luminédil_'l interior

Aici, Vermeer a folosit lumina

Aici lumina ta 2
nasterea ca pas
de la pruncul lisus Tti ¢

laterald ca 58 modeleze

|umina s umbra de pe fata

fe imina cade de sus in jos,
nat, pentru a evidentia
laria colorats, Fatd cu palarie  de tonuri si pare s& Impingé obiectele inainte,
rogie, Jan Vermeer, cca 1665 facandu-le sa pard mai compacte si mai realiste

Des intélnita in cazul picturilor de interior
este o surs3 de lumina l1&nga unul din colturile

superioare ale panzel. Aceasta creeaza o gama




Calltate a luml
Artisiulre Dlis

deoarece sursa s
formele. Lumina contribui
si blanda sau dura si ascu
violent sau sa invaluie totul s

) cgre vine lumina si tipul *O|05'T. o atmosfera sufocanta sau un sentiment incura

aza mo functioneaza separat, ci se combina cu nuantele culoriler, cu
pentru a crea o armonie generald. Pentru artistii care doresc
adevaruri interioare sau o lume spirituala, realitatea, in termeni de ¢
tonale, este mai putin semnificativa, iar lumina poate sa fie uniforma si plaiz

Luminare difuza Luminare colorata Luminare plata

-
s

Relatii dintre =

Nuante calde C culori Limbajul e
R vizual al acestui 0
lounu se c

5 3

2]

) > E

D 103 este colorata b-1

a Tel sunt si umbrele. '._mI'aSLuI dintre r'-ua'wte
este mai precis In cazul luminii colorate, pentru
ca pana si galbenul
Prin urmare, umbr

Lummare puternlca Luminare dintr-un punct MAXIMA LUMINOZITATE
Punctele de maxima luminozitate — zone extrem
de mici, foarte luminate — pot face o suprafatd
54 stréluceasca. Fiind cele mai deschise tanuri
dintr-o imagine, Tti atrag atentia. In pictura n ulel,
artistii merg de obicei de la nuante intunecate

la deschise, adaugand punctele de maxima
luminozitate la sfarsit. Acestea pot |a"1°.
anj pal. Stra
asca impactul,

Lumin

1314V YHdNSY JdINIHd
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MATERIALE Sl TEHNICI

PRIVIRE ASUPRA ARTEI

Materiale si tehnici

Pigmentul - pudra colorata - este combinat cu un material lichid pentru a crea vopsea. Acest lichid
poate fi ulei, gdlbenus de ou sau doar apa, iar, cand se usuca, ajutd vopseaua sa se intireasca pe
suport (suprafatad de lucru). Materialele folosite la desen sunt diferite, pentru ca sunt deja uscate.
Granulele de pigment se lipesc de fibrele din hartie. Sculptura are propriile materiale: in principal
piatra, metalul sau lemnul, plus o serie de materiale moderne. Fiecare material are propriile
tehnici. Unele materiale ii impun artistului tehnica, altele sunt mai permisive.

Primele materiale

ince priveste picturile, artistii medievali si cei renascentisti nu aveau decat o lucrari. Picturile italienesti pe panou din secolele XIV-XV| sunt de obicei
optiune: tempera cu emulsie grasa de ou, pe panou (din lemn). Tipul de lemn pe lemn de plop, artistil flamanzi lucrau pe stejar, iar cei germani pe pin,
folosit varia in functie de ce crestea in zona respectiva si, in prezent, lemnul brad, tel sau stejar. Uneori artistii timpurii realizau si picturi murale, fresce,
este folosit de istoricii de arta ca indiciu pentru a afla tara de origine a unei des intéinite in bisericile si capelele din Italia. Artistii medievali si renascentisti

lucrau la comanda, de obicei pe teme religioase.
Tempera cu ou

Culorile tempera cu emulsie grasa de ou, vii
si cu contrast bun, sunt durabile si isi pas-
treaza stralucirea. Se foloseste de obicei doar
galbenusul, amestecat cu apa si transformat
intr-o emulsie. Oul se usuca in cateva minute,
asadar artistul nu poate amesteca culorile pe
suprafata panzei si nu poate folosi nici tehnica
impasto (vopsea groasa), ci asaza un strat
subtire de vopsea folosind tuse paralele
pentru a crea forma. Acest material pretentios
a fost inlocuit de vopsele de ulei, dar a mai
fost folosit de cateva ori in secolele din urma.

1. Schita preliminara Lucrand A 2, Straturi de vopsea

cu s iare, artistul face  Vesmintele parsonajului ingenun-
cheat sunt pictate cu verde veronez
si alb de plumb. Marite de 380 de
ori, unele zone negre sunt vizibile
intre straturil2 de ghips si vopsea

» Tempera cu ou pe lemn de plop Primii pictori
italieni se mandreau ca stapaneau tehnica dificila
tempera cu ouU. Mulfi lucrau T stilul bizantin al
timpului, folosind mults foita de aur. Schimbarea
la fatd a lui Hristos, Duccio di Buoninsegna, 1311

A Sectiune transversala in suport Placile de [emn
erau lipite si finisate pana deveneau netede (1). Apoi
erau acoperite cu mai multe straturi de ghips alb {in Italia)
sau cretd (in nordul Europeil amestecat cu clei din piele
de animal (2| inainte s& fie pictate (3| §i aurite ()

4 3. Sectiune transversala 4. Fragment din foita de aur
in foita de aur Linile 13 Datorita maririi de 185 de ori,
faldurite robsi uitra edea ¢ foita de aur s-a
t pe roba lui lisus, dezva-
confo ting uind culoarea galbena-maronie

- a mordantului pe care Duccio -a
folosit ca sa fixeze foita de aur.

g

Fresca

Artistul deseneazéa o schitd pe perete si picteaza cu pigmenti pe baza

de apa direct pe tencuials uda, de unde si cuvantul fresco (, proaspat”,

in italiana), Peretele trebuie pictat pe bucati. Cand tencuiala se usuca,
fresca devine o parte din ea si va dura cét aceasta. Artistii pot s& picteze

si pe pereti uscati, ceea ce & mai usor, dar vopseaua e posibil s& se exfolieze
pentru ca nu s-a integrat in suprafata tencuielii. Fresca nu este potrivita
decét in climatul uscat, decarece umezeala degradeaza tencuiala.

4 » Restaurare a frescelor
In ltalia, cutremurele amenint3
frescele. Restauratorii incearcs
53 inlocuiasca fragmentele lipsa,
nu s ascunds |ucrares originala
sau sa 0 Imbunatiteasca” folosind
alte vopseluri. Aceasta fresca din
biserica Sfantul Francisc, din Assis,
a fost restauratd dupd cutremurul
din 1997, Patru Doctors ai Bisericii,
Maestrul saac, 12901295

< A Tmbindri vizibile Giotto, czre a pictat toti
cei patru pereti ai capelei Scrovegni din Padova,

a trebuit 54 calculsze cat putsa s3 lucreze Tn fiecare
zh, pantru ¢ doar acea parte din zid era tencuitd

la prima ora a diminetii. Pictarea Lnei fete putea

58 dureze 0 zi, in imp ce zonele cu pete plate de
culoare se pictau mai repede. Culorile trebuiau s4
se potriveasca de la o sectiune |a 2lta: acolo unde
culorile nu se potrivesc, se vad imbindrile, Acestea
se numest giormate, de |a cuvantul italian pentru 2"
Botezul lui Hristas, Giotto, cea 1305




Pictura in.ulei

Iy cazulipictibcor inLlel Introducerea picturii in ulei a usurat viata artistilor, iar noul material a inlocuit
in mod natural cz e tempera cu ou pana la jumatatea secolului XVI. Pictura in ulei e usor de realizat,
des folosit, dasi uneori a fost fol iar artistul 1 poate da mai multe finisaje. Venetienii au inceput sa lucreze pe

din samanta de mac, in picturile frant si olandeze dir lele XVII si XIX. panza, iar acest suport mai usor a devenit foarte popular.

Pregatire a unei picturi in ulei Glasiuri

= = e 3C Picturile in ulei pot fi transparente sau opace. Artistul aplica straturi subtir
asandu-le sa se usuce pe rand, ca 53 construiasca stratur
asic de utilizare a culorilor

nat de Jan van Eyck. El aplica

— ==y

Adé@ncime a culorii

ID2INHAL IS ITVIHILVIA

ULEI PE CUPRU

Cuprul plat este rigid, cata vreme este mic, $i asigura
0 suprafata neteda si neabsorbanta. Este potrivit
pentru picturi detaliate si culori ca ale bijuteriilor,

cu contrast bun al luminii 5i umbrei. Unii artisti

au facut carierd cu picturile pe cupru.

4 Sectiune transversala
in panza Lucrarea lui Steenwyck
£ pe o panzd din matase b
intins3 (1). Apai a fost acoperitd
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A Maretie la scard mica Detaliul din aceasta pictura
pe cupru este desdvarsit, In ciuda dimensiunilor mici
{30x25 cm). Ceres s Stellio, Adam Elsheimer, cca 1600

foarte gro

A Aplicare Cutite cu maner drept
51 MA indoit sunt destinate picturii
impasto.

Sectiune transversala in impasto in loc
ubtiri, panza (1) este incar-




